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W malarstwie Magdaleny Moskwy liczy sie przede wszystkim sita i intensywnos¢, z jakg w obrazie
jawi sie to, co widzialne. Sama forma posiada charakter instrumentalny. Ma ona jedynie skrywaé
w sobie site, skrywac jg mocno, intensywnie, ostentacyjnie, niczym niedostepny, a zarazem oczy-
wisty sekret. Sita skrywa sie na powierzchni formy, w rysie konturu odcinajacego jg od tta, jak
rowniez w jej uderzajgcej, czasem werystycznej wyrazistosci, w przeszywajacym jg Swieceniu oraz
w haptycznosci — w fakturowej, czy wrecz reliefowej wypuktosci jej materii.

Mozna by powiedzie¢, ze obraz — zawsze pozbawiony tytutu — bierze tu swoj poczatek nie z kon-
ceptu, projektu i strategii artystycznej, nie z checi przekazu okreslonych tresci czy zaprojektowania
otwartej gry znaczeniowej, lecz z czystej, nieokreslonej sity. Obraz pozwala artystce uchwycic¢ te
niepokojacy site, okreslic ja, opanowac i wyzwoli¢ (a zarazem wyzwoli¢ sie od niej): ujawnic¢ jako
skrytg w formie. Ta ostatnia jest formowana dtugo, mozolnie i skrupulatnie, z coraz szerszym wy-
korzystaniem tradycyjnych technologii malarskich. Jej ostateczna postac nie jest nigdy z gory dana.
Narzuca sie ona i uobecnia stopniowo, w procesie swoistej interakcji artystki z wytaniajagcym sie
obrazem.

Malarstwo Moskwy ma w przewazajacej mierze charakter autoportretowy. Jej obrazy sg jednak
nad wyraz specyficznymi autoportretami. Mozna by je okresli¢ mianem ,auto-hetero-portretow”,
gdyz Moskwa — w gescie bezkompromisowej wiwisekcji — ukazuje w nich samg siebie jako obcg
sobie, niesamowitg, ,sobo-wtérng” postac. Postac ta czesto wydaje sie sktadac z fragmentéw ciat
innych ludzi, tworzgcych dyskretng hybryde. Tak powstajg istoty nazywane przez artystke ,Noma-
nami”. S3 to kobiety o bladych, zamartych twarzach, z mocg, a niekiedy tez z lekkg melancholig
kierujgce swe spojrzenie w strone widza. Niektore z nich maja tyse gtowy; moga tez posiadac reszt-
ki wyniszczonych wtoséw, ktdére pokrywajg tysiejgcg czaszke, badz wyrastajg nad nienaturalnie
wysokim czotem. Ich ciezkie, niezreczne, ciata zdajg sie byc¢ czasem dotkniete przedwczesng sta-
roscig: zgarbione, pochylajg sie do przodu, dzwigajac obwiste, nagie piersi. Inne ,Nomany”, bedace
w sile wieku, majg szerokie, mocne barki, nieproporcjonalnie szczupte i dtugie ramiona oraz grubo
ciosane, ,meskie” twarze, ktére niepokojgco kontrastujg z dtugimi, falujgcymi wtosami i zdobigcymi
je infantylnymi, barwnymi wstgzkami.

Te hieratyczne postacie odcinajg sie wyraziscie od tta obrazow — jednolitego, pustego albo tez
szczelnie i rownomiernie (co przywodzi na mysl horror vacui) wypetnionego ornamentalnymi moty-
wami floralnymi. Jest to flora bujna, zachtyénieta wtasng zywotnoscia, a rownoczesnie przejrzata,
obwieszczajgca swoj rychty, bedacy juz w toku uwiad; jej labiryntowe sploty oraz zawiktania robig
wrazenie czego$, co samo sie determinuje, peta i zniewala. Ornament ten nie petni bynajmniej roli
ozdoby. Figuratywnie ukazuje on raczej napiecie tkwigce w samych namalowanych postaciach:
stezatg site — witalnos¢, ktdra obraca sie przeciwko samej sobie, przeradzajac sie w poped smierci.

Nie tylko cata posta¢ wyraziscie odcina sie od tta. Moskwa stosuje rozne zabiegi, za spra-
wa ktérych pewne fragmenty ciata, czy tez detale ubioru spowijajagcego — a moze krepujacego?
— ukazywane przez nig postacie, wyodrebniajg sie wizualnie z obrazu. Izolujgcy kontur, wzmozona
Swietlistos¢, ocierajacy sie o wizyjnos¢ weryzm, jak rowniez wprowadzany w najnowszych pra-
cach relief sprawiajg, ze pewne elementy przedstawienia ze wzmozong intensywnoscig jawig sie
i narzucaja odbiorcy, z osobna przyciggajac i koncentrujgc na sobie jego uwage. W efekcie obraz
jest raczej sumg poszczegolnych elementow, niz ,syntetyczng” catoscig kompozycyjna. Ta swo-
ista ,sumarycznosc” badz ,addytywnosc” przywodzi na mysl Sredniowieczne malarstwo tablico-
we, polskie barokowe portrety trumienne, czy tez obrazy artystow ,naiwnych” — wazne punkty
odniesienia dla tworczosci artystki. Moskwe niewatpliwie fascynuje sita wspaélnej im wszystkim,
fragmentaryzujacej i izolujgcej percepcji. Ona tez odpowiada za pojawiajace sie na obrazach ar-
tystki motywy ,samotnych” palcéw, dtoni oraz organdéw wewnetrznych, oddzielonych — niczym
w relikwiach bgdz wotach — od reszty ,niepotrzebnego” w danym wypadku ciata. Dajg sie one
potraktowac jako wyraz specyficznego samo-do$wiadczania ciata. To ostatnie okreslenie nalezy tu
rozumie¢ w sensie konfrontacji $wiadomosci z faktem fizjologii ciata; w sensie samo-odczuwania
ciata jako czego$ ,niesamowitego”, swojskiego i obcego zarazem; wreszcie, w sensie samo-okale-



czania, przypadkowego machinalnego, powstajgcego w trakcie zwyktych, codziennych czynnosci.
W obrazach Moskwy mozna bowiem dostrzec liczne oznaki okaleczen — przede wszystkim otarcia
na knykciach przedstawianych postaci, powstate jak gdyby w wyniku tarcia dtonig o chropowatg,
ranigcg powierzchnie.

Slady okaleczen majg pobudzaé u widza rodzaj instynktownego, niemalze cielesnego ,wspot-
odczuwania”: dostrzegajac je, moze on sam doswiadczac swego rodzaju wyobrazonego badz wid-
mowego bolu. Za ten dojmujacy — w sensie scistym ,patetyczny” — charakter komunikacji obrazu
z odbiorcg odpowiada tez werystyczna natarczywosc, z jakg zostaty oddane niektdre czesci ciata,
np. dtonie. Co wiecej, w najnowszych pracach cata powierzchnia obrazu narzuca sie odbiorcy jako
cielista materia, w ktorej pojawiajg sie reliefowe wypuktosci, wyrostki, a takze fatdy okalajgce
wklestosci i otwory (w jednym z nich artystka umiescita ktebek prawdziwych wtoséw). Prace te
ewokujg obecnos¢ wnetrznosci ciata, a czasem zdajg sie wrecz umozliwiac oglad ciata z perspek-
tywy jego wnetrza. Dajg dostep do ciata jako tego, co jest nam zbyt bliskie, by nie byto zarazem
odpychajace.

W malarskim idiomie Moskwy ciatem oraz Swiadomoscig ukazywanych postaci wtada zycie zaab-
sorbowane wtasng, intymng inercjg, skoniczonoscig i $miercig. Owa podwadjna sita zycia-sSmierci
okresla tez sugestywnos$¢ oddziatywania tych licznych motywow, w ramach ktérych piekno niero-
zerwalnie wigze sie i przenika z brzydotg. Artystka powotuje wielo$¢ enigmatycznych, nieuchwyt-
nych pojeciowo konfiguracji obu tych elementéw, dziatajgc w waskiej przestrzeni miedzy pieknem,
ktore jest brzydotg i brzydotg, ktéra jest pieknem.
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