Obrazy Magdy Moskwy sa uczciwe i szczere. Malarka czytelnie oddaje niespodziewane
wzruszenia — nie robi niczego z wyrachowaniem, na zimno.

Artystka pozornie wykracza poza granice realno$ci. Obrazy zrodzone z wnikliwej obserwacji
otwierajg drogi niedostrzegalne dla nieuwaznego oka. Przezywamy te rzeczywistos¢ troche
tak, jak $ni si¢ sen, ale nieoderwany od codziennosci.

Swiat tego malarstwa jest cichy i réwnoczesnie natarczywy. Oto uczestniczymy w jakiej$
przejmujacej autoprezentacji. Stoja naprzeciwko nas zagadkowe osoby, przedstawione
rzeczowo 1 starannie. Ich twarze sa powazne i surowe, ale zywo patrzace. Oczy wwiercaja sie
w nas z jaka$ natrgtng wnikliwoscig. Bezposrednio$¢ i szczero$é charakterystyki oblicza
stanowi o przewrotnym, przyciagajacym wdzieku tych postaci.

Jest w tych portretach godnos¢ i dostojenstwo. Wynika nie tylko z intrygujacego, spokojnego
wyrazu twarzy. Jego zrédtem jest takze hieratyczne, frontalne ustawienie postaci. Repertuar
poz jest ograniczony, zapozyczony z tradycyjnego, jeszcze renesansowego modelu portretu.
Centralna, nierzadko przybierajaca forme trojkata, kompozycja (tu, jak w portrecie
szlacheckim, forma ubioru poszerza sylwetkg¢) gwarantuje stabilnos¢ zastyglym,
bezczasowym wizerunkom.

Malarka ukazuje czlowieka z ogromna wyrazisto$cia. Postaci stoja przed nami niemal nagie,
odarte z idealizujacych, takze zbgdnych dla charakterystyki, szczegotéw. Portrety bliskie sa
malarskim aktom — ludzie na obrazach ubrani sag w stroje, ktére niemal nic nie ukrywaja, a
wrecz przeciwnie, scisle przylegajac do cial, zdradzaja szczegély anatomii. Cielista materia,
oddana z dbatoscig o szczegét jak u barokowego malarza, staje si¢ rodzajem uniformu,
ubraniem-drugg skorg cztowieka.

Ujgcie jest bardzo bezposrednie, dystans dzielacy nas od modela jest wyraznie zmniejszony.
Wszystko odbywa si¢ w nieglebokiej przestrzeni, zamknigtej monochromatyczna plaszczyzna
badZ dekoracja o charakterze tapiserii. Plytkos¢ kompozycji, nieodlegtosé tla — czgsto
neutralnego — zapewnia bliskos¢ kontaktu.

Postaci z obrazéw prezentuja rodzaj bezczasowej, wiecznej obecnosci. Ich spojrzenia draznig
naszg swiadomos¢. Oczekuja na odzew, reakcje. Na wyraz akceptacji, zrozumienia, na pewno
nie litosci. Sa godne w swojej samotnosci.

Czy nie reprezentujg czasem uogoélniajacej wizji ludzkiej kondycji? Portrety Magdy Moskwy
to nie wizerunki konkretnych osob, ich obraz stanowi synteze réznych wygladow, w tym
szczegotow podpatrzonych u samej artystki. Nomana — tak nazwala kiedys posta¢ z obrazu
malarka — to okreslenie, ktére interesuje autorke gtéwnie ze wzgledu na swoje brzmienie, na

tajemnicg, jaka ukrywa sasiedztwo znakéw i dzwiekow. Paradoksalnie jednak greckie i



tacinskie nomos, jak 1 angielskie no man odnosza si¢ do czlowieka na poziomie pewnej
ogolnosci. Angielskie znaczenie (nikt, zaden) stanowi w pewnym sensie porte parole
moralitetowego Kazdego, jego dopelnienie.

Artysci dojrzatego renesansu uzbrojeni w $wiadomos¢ swoich umiejetnosci szukali nie tylko
prawdy, ale 1 pigkna, tworzyli wlasne, idealizowane i syntetyczne wizje ludzkiego wizerunku.
Magda Moskwa takze sktada swoje postaci z réznych elementow podpatrzonych u rozmaitych
ludzi. Ukazuje ich jednak z perspektywy nowego realizmu, tworzy nowa rzeczywistos¢. Nie
chce podporzadkowaé si¢ kulturowo akceptowanym wzorcom ludzkiej urody, przyjaé
uksztaltowanych metod ich prezentacji. Ale nie jest tez osoba, ktora by cokolwiek
deformowata. Pokazuje §wiat taki, jaki jest.

Trudno nam zaakceptowaé ten obraz. My wiemy, jak malarz powinien ukaza¢ modela. Na
pewno nie z niezdrowym rumieficem, sincami pod opuchnigtymi oczami, zaczerwienionymi,
jakby startymi klykciami dloni. Na pewno nie w tak frontalnym, jaskrawym i teatralnym
swietle, ktore splaszcza twarze, gasi kolory, odmienia ksztatty. Nie w perspektywie, ktora
ukrywa kciuki w kryjowkach naszych czteropalczastych dloni. Wyrzucamy ze swojej
swiadomosci to, co psuje nam codzienny obraz cztowieka. Wolimy zy¢ w zaklamaniu. Lub
choc¢by tylko w niewiedzy. Przed tworca krygujemy si¢, przyczesujemy wiosy, pudrujemy
nos, uciekamy w korzystniejsze oswietlenie. Obrazy pokazuja nam nasza ludzka kondycje z
cala dobitnoscia, bez kompromisow. Taki nasz wizerunek jestesSmy w stanie znies¢ tylko w
szczegoOlnych okolicznosciach (,,to tylko chwilowe”, ,,to nienaturalne™), usprawiedliwiamy go
,»zta kondycja”, wedlug nas przynalezy tylko chorobie i ... Smierci.

Te wizerunki sa przykladem postawy, ktéra nie ma — co oczywiste — nic wspélnego z
idealizowaniem, ale tez i z fantastyka czy turpizmem. Bezczasowy obraz odbiera postaciom
ich tradycyjnie rozumiane pigkno.

Nieporozumienie bywa poniekad efektem niekonwencjonalnych zabiegéw kompozycyjnych.
Nietypowe ujecia ukazuja same tylko nogi, postaci ,,pozbawione gléw”, ustawione w szeregu
dionie. Przedstawiaja po prostu samodzielne motywy obrazowe, wybrane przez malarke i
wydzielone z calosci. Zabiegi takie nie stuza kreowaniu makabry. Osobliwe kadrowanie ma
zwr6ci¢ nasza uwage na to, co najwazniejsze, jak w przyblizajacych obraz ujeciach
filmowych. Kadr kompozycji skupia si¢ na wybranym motywie. Malarka méwi o stopie, o
nogach, o dloniach. Ostateczny wyraz jest celem nadrzednym, ktéremu podporzadkowane
zostaja elementy budowy dzieta plastycznego.

Krytycy tworczosci Magdy Moskwy shusznie nawiazuja do interesujacego kontekstu, jakim

jest polski portret szlachecki i jego szczegdlna, osobliwa odmiana — portret trumienny.



Wizerunki ludzi w strojach uroczystych i od$wigtnych malowane byly stereotypowo,
schematycznie, ptasko, niemal bez modelunku, z charakterystycznym rysem ostrego realizmu.
Portrety trumienne nie ukazywaty ludzi jako istoty martwe. Ich status ludzi zywych przebijat
z tych ekspresyjnych, niemal werystycznych obrazéw z cata moca. Portrety Magdy Moskwy
takze zawierajg t¢ moc.

Przynalezno$¢ tych istnien do naszego $wiata potwierdzaja, groteskowe w tych
okolicznosciach, kobiece atrybuty pigkna: cieliste tkaniny, delikatne koronki, fantazyjne
kokardy 1 potyskliwe wstazki, dtugie wlosy, wplecione w nie kwiaty, makijaz, tipsy i lakiery.
Starannie dobrane 1 mocno manifestowane $§wiadectwa préznosci i formy, fetysze pozadania,
gwaranty czyjego$ zainteresowania okraszone, by¢ moze, nutg pochlebstwa. Staranne,
kaligraficzne opracowanie detali, popis fantazji i1 warsztatu, wyraza szacunek dla
renesansowej 1 barokowej tradycji malarstwa starych mistrzow.

Malarka demistyfikuje moc fetyszow: koronka ostrymi krawedziami kaleczy skore, a
przyciasny, ,,zmystowy” bucik rani stopg. Co kryje si¢ zatem za pojeciem pigkna? Czy istnieje
pigkno ponadczasowe, czy tez tylko pigkno w ramach okreslajacych je konwencji? Autorka
podejmuje coraz czgsciej zabiegi w obrgbie faktury obrazu (relief w fakturze farby, naklejane
tipsy) wychodzac tym samym poza obraz, poza plaski wizerunek. W ten sposob jeszcze
bardziej uwiarygodnia realistyczny wizerunek postaci. Szczegdlnie przejmujace i znaczace
jest to w przypadku obrazéw nawiazujacych do motywu kultu relikwii. Sam wizerunek staje
si¢ rodzajem relikwiarza dla zatopionych w nim plastycznych czastek ,.$wietej”. Obraz —
relikwiarz thumaczy najmocniej istot¢ wiary w swigte szczatki. Realizuje jej oczekiwania. Tu
~relikwie” nie reprezentuja juz tylko catosci, nie stanowig wypreparowanych czastek idola.
Wkomponowane w obraz biorg udzial w zaklinaniu obecnosci $wietego, dopelniaja jego
wizerunku, a ten nabiera mocy cudownie zachowanego ciala wiecznie zywej osoby. Jest jej
uobecnieniem, nim éamym, zywym cialem. Taki obraz realizuje chyba najpelniej idee
obecnosci poza czasem — spelnienie natretnego pragnienia trwania.

Obrazy Magdy Moskwy wydaja si¢ nam ,,podejrzane”, mimo, ze ztozone s3 z elementow
rzeczywistych. Dalekie sa od zwyczajowego wzorca ludzkiego wygladu, cztowieczej urody.
Stajemy wobec nich zdezorientowani, jakby zawstydzeni. Trudno nam si¢ pogodzié¢ z tym, co
odmienne od kreowanego w sztuce spod znaku ,realizmu”, od tego, co zwyczajowo uwaza sie
za pigkne.

Tak dzieje sig tez z roslinnoscia zapetniajaca obrazy Magdy Moskwy. Natura jest tu bujna i
zywiolowa — wydaje sig, jakby przekraczata granice zycia, jakby wkraczata w przestrzen

abstrakcji (mozna przekornie powiedzie¢, ze ,jest prawie tak pigkna, jak pickny moze byé



tylko jej sztuczny, plastikowy model”). Malarka czuje i oddaje charakter stylu, ktory tak
frapuje u prymitywow, nobilituje wybujatos¢ form i kolorow plebejskiej sztuki, osiaga przy
tym osobliwos¢ bliskg sztuce Celnika Rousseau. Powoduje, Ze banat staje sie czarem.
Artystka powigksza pedy 1 galezie; kwiaty, nawet te fantastyczne, malowane sa z
drobiazgowoscia, z ktéra botanik prezentuje kolejne okazy w swoim zielniku. Drapiezne,
ruchliwe formy: galazki, pedy, korzenie przywoluja obraz krwiobiegu, albo dopiero
ozywionej martwej materii: rur, przewodow i kabli. Motywy roslinne mogtyby by¢ tylko
elementem dekoracyjnego tla, ale wychodza z niego, zyja, stanowia przyczynek do
zrozumienia osobowosci postaci (podobnie jak sktadniki jednej z martwych natur).

Magda Moskwa maluje z ogromnym wyczuciem koloru. Czasem duze plamy
zdecydowanych, nierzadko kontrastowych barw przeciwstawia ciemnym tlom, kiedy indziej
plaszczyznowo kladzione strefy ciemnych tonéw przeciwstawia dekoracyjnemu
organicznemu thu. Potyskliwe, delikatne laserunki powoduja, ze postaci nabierajg
zjawiskowego charakteru.

W niektorych obrazach kompozycja barwna oparta zostaje o prymat jednego unifikujacego
tonu. Wtedy, jak w renesansowych i barokowych portretach, od tta odcinaja sie wyraznie
twarze i dlonie portretowanych. Ich ,zepsuta” biel przyciaga wzrok, a rozmyte plamy
cierpkiej czerwieni burza spokdj naszego odbioru.

Dzigki ostrosci i $wiezosci spojrzenia Magda Moskwa osiaga w swoich kompozycjach
maksimum wyrazu. Wywotane emocje ttumacza, dlaczego malarka nie musi ,,i$¢ na skroty”,
sigga¢ po anegdotg, po elementy narracji. Takze bohaterowie jej obrazéw nie musza byé

pigkni, oczywiscie w naszym rozumieniu i odczuciu pigkna. Wazne, by byli prawdziwi.
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