Karolina Sikorska
Obrazy jak ludzie. O twadrczosci Magdaleny Moskwy

Esej o twdrczosci Magdy Moskwy powinnam rozpoczac tytutem, ktéry raczej zawieratby w sobie
metonimie anizeli metafore. Bowiem to metonimiczna zasada przylegtosci i zwigzanego z nig kon-
tekstu przenika jej prace, kiedy artystka postugujac sie ,kombinacjg i przynaleznoscig™, tworzy
obrazy (obiekty?) dopowiadajace i rewaloryzujace ludzkie ciato. Przygladanie sie jej pracom — tak
na zdjeciach, jak i na zywo (a na zywo — zyskujg to wszystko, czego pozbawiony jest jednowy-
miarowy aparat fotografii, stad tez moja powyzsza watpliwos¢, czy w przypadku zwtaszcza jej
ostatnich prac — mamy do czynienia jeszcze z obrazami czy juz z obiektami?) — oznacza zgode na
zetkniecie z tym, co czesto znajduje sie ,pod spodem” ludzkiej skéry, co skrzetnie przystania ubra-
nie, tuszuje makijaz czy tez okrywajg bandaze i plastry. Takie spostrzezenie nieuchronnie prowadzi
ku zagadnieniom abjektu, odsyta do tekstow Julii Kristevej i jej refleksji nad tym, co odrzucone,
tabuizowane, wieloznaczne, niebezpieczne, objete zakazem, ukryte... Ale zanim o samych pracach,
kilka stéw o0 metodzie, o artystycznej praktyce Moskwy.

Jak moéwi artystka w wywiadzie z Leng Wicherkiewicz z 2013 roku: ,Pomimo, ze czerpig ze starych
technik malarskich, to zauwazytam, ze zwtaszcza obrazy na podobraziu z zaprawy kredowej, pa-
radoksalnie nabraty charakteru zupetnie wspdtczes$nie wygladajacego obiektu. Jest to najbardziej
widoczne wtasnie wtedy, gdy stajg sie czescig wiekszej catosci — wystawy, instalacji. Podtoze na
desce umozliwito mi wyjscie w przestrzen oraz nadanie dowolnych ksztattéw podobraziu, ktdre
opracowuje reliefowo. Ostatnio powstajg obrazy dwustronne. Mysle, ze doprowadzi mnie to do
formy rzezbiarskiej na poziomie podobrazia. Nie stawiam sobie zadnych ograniczen. Podgzam za
obrazem. Jesli wprowadzam elementy towarzyszgce mu, to tylko po to, zeby zaistniat on w szcze-
golny sposab, na przyktad obraz zamkniety w szklanej gablocie przypomina kawatek ciata i nabiera
charakteru preparatu. Mozna tu jeszcze raz przywotac forme relikwiarza. Czesto prezentuje obrazy
wieszajac je na biatych tkaninach albo umieszczajgc w otworze wycietym w biatej tkaninie. Ste-
rylnos¢ tkaniny wokat obrazu bardzo go ‘podbija’, poteguje wrazenie miekkiej, cieptej, pulsujacej
cielesnosci, o wydobycie ktdrej mi chodzi"2.

Moskwa ponadto uzywa w swoich pracach fragmentéw innych przedmiotéw, znajduja sie w nich (na
nich) tez czasem wtosy badz paznokcie. Zamiast prezentowac cztowieka, buduje swoje rozwazania
i jego obrazy na podstawie skrawkéw, strzepéw, resztek, fragmentdw. Postuguje sie synekdochg
(odmiana metonimii), najczesciej opartg na zasadzie pars pro toto (cze$¢ zamiast catosci). Ten tryb
przedstawiania wydaje sie bardzo celowy, Moskwa ukazujgc ciato chce pokaza¢ emocje, rozum,
wnetrze cztowieka, to co dla niego istotowe. Ale tak jak nieprzedstawialne sg pojecia, stany, idee —
tak tez nieprzedstawialny okazuje sie caty cztowiek. Cho¢ by¢ moze nie tyle niedajgcy sie przedsta-
wi¢, co jego catoSciowa prezentacja wydaje sie artystce zbedna. Zastosowanie synekdochy przez
Moskwe sprawia, ze z jednej strony prace zyskujg ogélniejszy wymiar, obfitujg w dodatkowe tresci.
Z drugiej strony — istniejg przede wszystkim w okreslonym kontekscie, jak zwracata uwage sama
artystka, stajq sie obiektami, ,gdy stajg sie czescig wiekszej catosci — wystawy, instalacji”. Obiekt
mozna tu rozumie¢ zaréwno jako forme wyrazu (i to miata zapewne na mysli artystka, zestawiajac
obiekt z obrazem, w powyzszym fragmencie cytowanego wywiadu), ale tez mozna odnie$¢ go (me-
tonimicznie) — do znaczenia stowa ,cel” (bycie obiektem kultu, podziwu, pozadania itd. — potocz-
ny jezyk podpowiada, metonimicznie wtasnie, wiele potgczen semantycznych). Kontekst wyznacza
granice rozumienia. Widzimy na obrazie dwa otworki lub wtosy przyklejone do jego powierzchni.
Nie rozpoznajemy czesci ciata, ktérg majg sugerowac te ujecia, wyobrazenia. Ale faktura obrazu/
obiektu nasuwa skojarzenie z tym, co juz wiadome, co nie jest nam obce. To przedstawienie moze
nas zadziwiac, ale jest nam bliskie, tak jak dton jest bliska reki, jak do niej przynalezy, przylega.
Relacja przylegtosci buduje i rozwija narracje, opierajac sie na fizycznej bliskosci dwéch elementow
W rzeczywistosci, ktorg znamy. Prace Magdaleny Moskwy nawet gdy sg eksponowane w sterylnych
white cube’ach, ktére zdajg sie alienowac prace i rownoczesnie je uswiecac (skupienie na ,dziele”
i jego kontemplacja), sprzeniewierzajg sie temu odosobnieniu, odsytaja mimowolnie, nawet jesli



prezentowane jak biologiczne preparaty — do materii dobrze nam znanej, silnie zakorzenionej w na-
szym kulturowym imaginarium i codziennosci.

Przytocze jeszcze jeden fragment z cytowanej juz rozmowy: ,(...) uwazam, ze nie ma sensu malo-
wac catego cztowieka, skoro sama dton albo jeden palec, mogg powiedzie¢ wiecej i mocniej o jego
kondycji, charakterze, zamiarach czy uczuciach. W wielu obrazach podobrazie staje sie samym cia-
tem z otworami prowadzgcymi w jego gtab i odstaniajgcymi fragmenty wnetrza”3. Moskwa pracuje
syntetycznie i choC€ w jej twdrczosci (zwtaszcza z ostatnich lat) uderza werystyczne, wydawatoby
sie, ukazanie ciata — to w gruncie rzeczy mamy do czynienia z fantazja, kombinacja drobnych
elementdw, sktadajgcych sie na dane przedstawienie. Fragmentaryzacja, ktdra jest rownoczesnie
wyobrazeniem ciggtosci, czesci, ktdre istniejg jedynie w kontekscie catosci — przywotuje na mysl
stynny artykut Laury Mulvey z konca lat 70., a wtasciwie — jedno z jego stwierdzen — o fetyszyzacji
kobiecego ciata przez meskie oko4. Mulvey pisata o kinie gatunkéw, uprawianym w Stanach Zjed-
noczonych zwtaszcza w pierwszej potowie XX wieku i na jego przyktadach zbudowata swojg kon-
cepcje. Autorka Przyjemnosci wzrokowej... odnotowata, ze kobiece ciato na ekranie kinowym cze-
sto ukazywane jest we fragmentach, a meski widz czerpie przyjemnos$¢ z ogladania tych obrazéw.
Nogi, piersi czy usta zastepujg catos¢ kobiecej postaci, reprezentujg kobiete jedynie w aspekcie
nacechowanej stereotypowo seksualnosci, wreszcie — jak zwraca uwage Mulvey — sprowadzaja ja
do przedmiotu (obiektu meskiego zainteresowania, meskiej przyjemnosci). Czy podobnego zabiegu
dokonuje Moskwa na swoich pracach i uwidocznionej na nich ludzkiej materii? | tak, i nie. Spro-
wadza postac do elementu, tym samym skupia uwage na organicznej, kruchej substancji, jaka jest
ludzki organizm i prowokuje odbiorce do zaangazowania w ,gre” miedzy przycigganiem a odpycha-
niem (fascynacja a obrzydzeniem), zmuszajac do przyjecia emocjonalnej pozycji. Z drugiej strony,
uwydatniajgc i manifestujac cielesny fragment5, nie okresla go zgodnie z tradycyjnymi konwencja-
mi malarskiego przedstawienia, odrzuca wyrazne, jednoznaczne, skodyfikowane motywy, tworzac
osobliwe kompozycje, ktdrych interpretacje pozostawia skonfundowanemu odbiorcy. Wymyslone
przez artystke przedstawienia majg ambiwalentny status, odsytaja do $wiata rzeczywistego i rze-
czywistosci urojonej, iluzoryczne;j.

Prace Magdaleny Moskwy (na przyktad: Bez tytutu, nr 70, 2013; Bez tytutu, nr 71, 2013; Bez ty-
tutu, nr 68, 2012) cyrkulujg wokat idiomu cztowieczenstwa, ludzkiej cielesnosci. Sg jak ludzie. Ich
haptycznos¢ przywodzi na mysl nie tylko materie ciata, ale i jego zywotnosc¢, dziatanie, ktore jest
elementem procesu zyciowego. Dziatajg. Wabig i odstreczaja. By ponownie wroci¢ do metonimicz-
nych rozwazan - sg jak opisywana przez Jamesa Frazerab magia sympatyczna, w swojej odmianie
kontaktowej (przenosnej), rzadzonej zasadg metonimii (np. by zagwarantowac sobie bliskos¢ dru-
giej osoby, wystarczy kosmyk jej wtosdw, ktérego umieszczenie blisko naszego ciata czy w naszym
domu, ,przyciggnie”, przyblizy do nas te osobe). Nie musimy mie¢ przed oczami catego obrazu,
wystarczy fragment, komponent, ktéry przynalezy do jakiej$ catosci, kontekst istnieje w naszej
wyobrazni, a znane pochodzenie oglagdanego elementu generuje emocje i namyst. | cho¢ obraz jest
wykoncypowany, wynaleziony, wytworzony — jest czego$ czescig, czego$ bliskiego i znanego. | jak
w magii, zaktadamy, ze wywotuje skutek.
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1. Bez tytutu, nr 76, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, 24/32 cm, 2013, Kolekcja prywatna
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2.b Bez tytutu, nr 77, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, szlagaluminium na mikstionie, wym.
30/30/5cm, 2013 (fragment)

3. Bez tytutu, nr 69, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, 24/32 cm, 2012

4. Bez tytutu, nr 73, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, @30cm, szkto, 38/38/8 cm, 2013

5. Bez tytutu, nr 72, instalacja, stot, tkanina, 117/62/80 cm, 2013

5a Bez tytutu, nr 72, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, @31 cm, 2013 (fragment)

6. Bez tytutu, nr 71, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, 48/28 cm, 2013

7. Bez tytutu, nr 68, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, wtosy, 24/32 cm, 2012

8x Bez tytutu, nr 70, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, 24/32 cm, 2013

9. Bez tytutu, nr 65, deska, relief w zaprawie kredowej, szlagaluminium na mikstionie, olej, drut,
35/58 cm, 2012

10. Bez tytutu, nr 63, deska, relief w zaprawie kredowej, szlagaluminium na mikstionie, olej, 41/70
cm, 2011
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