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Magdalena Moskwa maluje obrazy na podtozu kredowym. Wykorzystuje jego cieptg barwe i wydo-
bywa jego sensualnos¢. Naktada laserunki. Kolejne warstwy i plamy imitujg cielesng, delikatng,
potprzezroczystg powtoke. Artystka bada takze to, co kryje sie pod t3 powtoka. Robi naciecia, drg-
zy otwory, dziury. Czasem umieszcza w nich drobne obiekty (wtosy, paznokcie, btony), zatyka je.
Z otworow wyziera pustka lub odpychajaca, mroczna, bezksztattna organiczna materia. Miejsca
zranienia sg zaczerwienione — podbiegte krwig. W ten sposob artystka uciele$nia ptaszczyzne obra-
zu, ktora staje sie jego skora.

Podtoze, sposéb opracowania i forma ekspozycji sprawiaja, ze obraz przypomina zywy relief, ciele-
sny fragment usytuowany w przestrzeni tak, by mozna byto nawigza¢ z nim relacje. Jeden z obra-
zow niemal caty pokryty jest ptatkami srebra. Przypomina ciato zawiniete i nieruchome jak mu-
mia. Odstoniete s3 tylko przekrwione ,rany”. Srebrne tto ,obnaza” je, nadaje im szczegélng moc
i intensywnos$¢, sprawia, ze sg one namacalne i obecne jak w ikonie. W innym obrazie cielesny
szczegot jest widoczny przez szkto powiekszajgce umieszczone w otworze biatego ,pudta”. W ko-
lejnym okragta, sptaszczona, cielesna masa z otworem przypominajgcym krater eksponowana jest
w szklanej gablocie.

Powyzsze przyktady kojarzg sie z wotami i relikwiarzami. Wybrany szczegét, fragment ciata (obrazu)
posiada tutaj szczegdlny status. Przywotuje bol, lek i Smier¢ poprzez ukazanie ran otwierajgcych
dostep do wnetrza. Jednoczesnie przywotuje poza cielesny wymiar egzystencji. Moskwa nazywa
ciato ,puszkg dla duszy”. Otwarcie (zranienie) ciata-puszki inicjuje proces ucielesnienia obrazu,
w ktérym objawia sie to, co bezcielesne. W tym kontekscie mozna przywotaé¢ motyw ,puszki Pan-
dory” zaczerpniety z mitologii greckiej. Puszka (wtasciwie beczka) stanowita posag pierwszej kobie-
ty stworzonej przez antycznych bogéw. We wnetrzu puszki, znajdowaty sie smutki i nieszczescia,
ktore rozprzestrzenity sie po Swiecie. Na dnie pozostata jednak nadzieja.

Ciato wedtug Moskwy posiada status ambiwalentny. Jego otwory fascynuja, a zarazem przypo-
minajg wrota piekiet. Wnetrze daje schronienie duszy. W wywiadzie przeprowadzonym przez Lene
Wicherkiewicz, Magdalena Moskwa opisuje ciato w nastepujacy sposob: ,Ciato jest odrazajgcym
workiem cuchnacego brudu, gnijacego jedzenia, $luzu i innych wydzielin oraz siedliskiem choréb,
ale jest takze zachwycajaco piekne i doskonate w swej konstrukgji i funkcjach”. Ta ambiwalencja
przejawia sie w sposobie obrazowania. Iluzja malarska, odseparowanie od tta, kadrowanie, zblize-
nie i powiekszenie fragmentu umozliwiajg kondensacje znaczen i uczué. Artystka operuje skrotem
wizualnym, przedstawia wytacznie to, co jest niezbedne, aby mogta wydarzy¢ sie intensywna wy-
miana pomiedzy obrazem a odbiorcg. Cielesne medium ,komunikuje sie” poprzez dojmujgcg obsce-
nicznosc. Obraz ,wystawia sie”, ,dotyka” i porusza. Fragment skory i rana, niczym relikwie kuszg,
by je dotknac, ale reka cofa sie, tak jak cofa sie reka Tomasza na widok otwartych ran Chrystusa.
Wystarczy zobaczy¢, by przeszyt nas dreszcz.

Magdalena Moskwa wypowiada sie nie tylko w medium malarskim. Szyje ubrania, ktére utozsamia
ze skdrg. Wybiera barwy cieliste, szare, maskujace. Miare bierze ze swojego ciata. Odciska jego slad
w tkaninie, pozostawia jego aure w ubraniu. Ubranie chroni i zakrywa jak kombinezon, ale tez moze
krepowac ciato. Moze by¢ niewygodne, uwierajace i usztywniajgce niczym pancerz albo gorset.
Wypuktosci, naciecia, szwy i otwory okreslajg jego anatomie. Potacie materiatu opatrujg cielesne
~rany”. Ubranie przechowujgce pamie¢ odcisnietego ciata jest jak catun, ktoéry przechwycit rysunek
i ksztatt martwej postaci. Jak ikona odsyta do (czyjejs) obecnosci. Wtozyc¢ czyjes ubranie to jak
~Wwejs¢ w cudza skore”. Artystka bada doswiadczenie cielesnego dyskomfortu. Ubranie unierucha-
mia, mumifikuje i w tym sensie staje sie obrazem. Jedna z prac Magdaleny Moskwy przypomina
skore zdjety z zywego ciata.



Aby nie zaktoca¢ przebiegu ,misterium”, artystka nie nadaje obrazom tytutéw. Wystawe - prze-
strzen (rytualnej) wymiany okresla tajemniczym stowem ,Nomana” . Stowo to odsyta by¢ moze do
polinezyjskiego pojecia ,mana” oznaczajacego przemieszczajaca sie energie. Tytutowe zaklecie za-
tem odzwierciedla nieuchwytny status ciata, ktore staje sie obrazem. Kazda kolejna prezentacja ma
by¢ miejscem generowania emocji, cielesnego wspdtodczuwania, przekazywania energii, transgre-
sji estetycznych kategorii, w ktérych ciato i obraz spotykaja sie na granicy zycia i Smierci.



