Moje malarstwo jest probg zaklinania ciata...
Rozmowa z Magdaleng Moskwa

Lena Wicherkiewicz: Czym jest dla Ciebie cielesnos¢? Czy jest pojeciem waznym dla Twojej sztuki?
Jak jg rozumiesz, jak jg okreslasz w odniesieniu do Twojego malarstwa?

Magdalena Moskwa: Cielesnos¢ dla mojej twdrczosci jest bardzo wazna, ale nie w oderwaniu od
ducha. Interesuje mnie ciato jako ,puszka dla ducha”, ciato jako forma relikwiarza. Nie skupiam sie
na cielesnosci jako podobienstwie czy zewnetrznosci, jest ona dla mnie raczej forma ucielesnienia
warstwy psychicznej i standw emocjonalnych. Malowane przeze mnie portrety nigdy nie byty por-
tretami istniejgcych ludzi. S to ,posklejane” wizerunki réznych oséb, czesto z przenikajgcym sie
moim wygladem, z ktérych powstawaty zupetnie nowe figury. Okreslitabym je jako ,ucielesnienia
wewnetrznosci”. W moim bardzo wczesnym obrazie pojawit sie napis: ,Jestem cielesno$¢ smutnej
przygody”. To dobrze obrazuje sposob mojego myslenia. Moje malarstwo to ucielesnianie, wcielanie.
W obrazie najbardziej interesuje mnie tadunek energii, zycie. Technika malarska, ktdrg rozwijam,
stuzyta zawsze tylko jednemu — oddaniu jak najprawdziwiej ,zywego”. Juz we wczesnych portre-
tach dazytam do tego, by przedstawiana postac byta nie tyle podobna do kogo$, ale jak najbardziej
zywa, zeby wysytata sygnaty, inicjowata kontakt. Moje malarstwo jest probg zaklinania ciata, zycia,
lekdw, uczuc... Wtasnie w tym sensie fascynuje mnie portret trumienny. Bowiem nawet w przy-
padku takich portretow, w ktorych osoba byta malowana juz po $mierci i nosi jej wyrazne zna-
miona, wyczuwa sie wrecz perwersyjng energie zakletego, zatrzymanego zycia. Tego typu energia
interesuje mnie w malarstwie. Z checi ozywienia wizerunku, z dgzenia do tego, zeby jak najbardziej
zblizy¢ sie do ,, zywego ciata”, w pewnym momencie zastgpitam ptétno zaprawg kredowa. Kredo-
we podtoze, o cieptej biatawej barwie, umozliwito mi oddanie wrazenia podskdrnego pulsowania,
miekkosci, ciepta ciata. Préba oddania cielesnosci w jak najbardziej iluzyjny, sensualny, dotkliwy
sposab, doprowadzita tez do rozwoju ,gtadkiej”, laserunkowej techniki malarskiej. Pozwala mi ona
budowac warstwy bardzo dobrze oddajace skare, sluzowki, ogdlnie powtoke cielesng cztowieka, w
sposob jak najbardziej zywy, tak, zeby w pierwszym kontakcie obraz wywotywat konkretne fizyczne
doznania: cielesne wspotodczuwanie czy dreszcz. Chciatabym, zeby ogladajgcy poczut obraz do-
stownie ciatem, skorg, po to, zeby go zatrzymac i nawigzac relacje na wielu gtebszych poziomach.
Podobne wrazenie robig na mnie gotyckie krucyfiksy albo niektdre obrazy, jak ,Obdarcie ze skéry
Sisamnesa” Gerarda Davida czy ,Meczenstwo Sw. Erazma” Dirka Boutsa. W przypadku mojego ma-
larstwa, poruszajacego czesto przykre, trudne, odpychane przez ludzi problemy, to ,schwytanie”
i ,zatrzymanie” przy obrazie jest bardzo istotne.

Swoje ciato i skore kazdy z nas odczuwa bardzo dotkliwie. Skora jest niezwykle wrazliwym organem
odbierajgcym niezliczone bodzce, zbierajgcym slady zycia. Nasz stosunek do ciata jest bardzo zto-
zony: z jednej strony budzi ono zachwyt, a z drugiej — lek i odraze. Ciato jest odrazajgcym workiem
cuchngcego brudu, gnijacego jedzenia, Sluzu i innych wydzielin oraz siedliskiem choréb, ale jest
takze zachwycajaco piekne i doskonate w swej konstrukcji i funkcjach. Ten dwoisty stosunek do
ciata staram sie zawrze¢ w swoich obrazach, ktére majg w sobie jednoczesnie cos$ pieknego i odra-
zajacego. Zyjemy w naszych ciatach z przerazajaca $wiadomoscia, ze kiedy$ ten cielesny worek sie
rozleje, ze przestanie istnie¢. Prébujemy ,zaczarowac” nasze ciata na ,wieczne trwanie”, stosujemy
mnostwo zabiegéw, szukamy leku na niesmiertelno$¢, dbamy o nasze ciata: odzywiamy, leczymy,
malujemy, stroimy, poprawiamy operacyjnie, czesto doprowadzajac sie do groteskowego wygladu
.Zapominamy, ze ciato jest jedynie ,puszkg dla ducha”, rodzajem relikwiarza — tak wtasnie traktuje
je w swoim malarstwie.

L: Relikwiarz emanuje taka energig jak ,zanurzone” w nim fragmenty ciata. One symbolizujg catego
cztowieka, ale tez moc, ktorg on miat w sobie, moc w ktérg inni ludzie wierzyli i odczuwali...

M: Fascynuje mnie idea i energia relikwiarzy. Sercem relikwiarza sg relikwie i energia z nich ptyna-
ca, a sercem obrazu jest jego istota, czyli intencje, energia, przekaz, ktore artysta sktada w obra-
zie. Forma obrazu jest materializacja tej energii. D3ze do tego, zeby obraz emanowat mocga, ener-



gig cztowieka. W moim malarstwie mozna znalez¢ wiele odniesien do sztuki wotywnej, form re-
likwiarzowych, malarstwa ikonowego. Podobnie jak w sztuce wotywnej stosuje zabiegi, ktérych
celem jest skondensowanie tresci, takie jak : kadrowanie, skroty myslowe, separacje, umieszczanie
wyabstrahowanych elementéw na neutralnym tle. Skroty w malarstwie bardzo silnie dziatajg, dla-
tego w moich obrazach jest tak wiele oddzielnych czesci ciata. Uwazam, ze nie ma sensu malowac
catego cztowieka, skoro sama dton albo jeden palec, mogg powiedzie¢ wigcej i mocniej o jego
kondycji, charakterze, zamiarach czy uczuciach. W wielu obrazach podobrazie staje sie samym cia-
tem z otworami prowadzacymi w jego gtab i odstaniajgcymi fragmenty wnetrza. W zagtebieniach
opatrzonych szybkami zanurzone s3 mate obiekty: wtosy, btony, paznokcie, modele organow. Zda-
rza sie, ze otwory zasnute sg btonami lub zatkane pekami wtoséw czy czopami z bandaza, ktére
symbolizujg blokady, brak przeptywu energii. W swoich obrazach poswiecam tak wiele uwagi ciele-
snosci, poniewaz jestem przekonana, ze tatwiej jest nawigzac relacje z odbiorcg na poziomie ciata.

L: Chodzi Ci o to, zeby przez ciato wyrazi¢ to, co sie dzieje w srodku w cztowieku niz tylko przed-
stawic¢ jego zewnetrznosc.

M: Wtasnie tak. Ciato jest narzedziem, ktore pozwala pracowac z duchem w ziemskich warunkach,
jest jedynym medium, ktore umozliwia nam zblizenie sie do tego, co duchowe. Nosi na sobie $la-
dy ztozonego wewnetrznego zycia, ktére wychodzi na zewnatrz i przejawia sie w deformacjach,
zmarszczkach, kolorze skory, ruchach, postawie, spojrzeniu...

L: A jak postrzegasz w tym kontekscie Twoje prace ,niemalarskie™: ,gorsety”, fotografie? Czy one
tez Cie prowadzity do tego, co teraz sie dzieje w Twojej sztuce? Czy tez postrzegasz je jako odrebna
droge?

M: Nie jest to odrebna droga. Jest to po prostu inna forma wypowiedzi. Ubrania szytam wtasci-
wie od poczatku. Sg one dla mnie formg ,mentalnego kombinezonu”, ,odcisku” osobistej aury czy
energii konkretnego cztowieka. Ubranie jest niezwykle blisko zwigzane z cztowiekiem, z czasem
staje sie jego drugg skorg, noszacg $lady, zapachy, odciski ciata. Dlatego jego forma idealnie nadaje
sie do tego, zeby poprzez nig mowic¢ o cztowieku. Szyjac ubrania, zwykle mam na mysli konkretna
osobe z jej ,wewnetrznym wygladem”. Formy robionych przeze mnie ubran dziatajg jakby w dwie
strony. Z jednej strony sg materializacjg tego ,wewnetrznego wygladu”, a z drugiej - kazdy moze
sie w to ubranie ,zapakowac” i poczué sie troche jak w ,skérze” kogos innego. Ten efekt ma wzma-
gac konstrukcja ubrania, ktdra zwykle wymusza przyjecie odpowiedniej postawy ciata, na przyktad
zgarbienie sie, skulenie klatki piersiowej, czy usztywnienie szyi. Wiadomo, jak cztowiek przyjmuje
niewtasciwg postawe ciata, to ma problemy z oddychaniem, a to z kolei ma ogromny wptyw na
funkcjonowanie organizmu i samopoczucie. Moje ubrania, ktére z czasem zaczety przyjmowac for-
my sztywnych gorsetéw, nawigzujacych do form , koszulek” z obrazéw, miaty rowniez oddawac
i w pewnym sensie przenosi¢, wywotywac okreslone stany psychiczne. Moje doswiadczenia wy-
korzystatam projektujac kostiumy do ,Makbeta” w rezyserii Mariusza Grzegorzka. W kostiumach
Hekate, czeSciowo tez Makbeta i Lady Makbet, a przede wszystkim czarownic, udato mi sie wcieli¢
w zycie te mojg koncepcje, poniewaz w bardzo duzym stopniu zdeterminowaty one ekspresje ak-
torow. Lubie zwtaszcza ubiory czarownic, ktére skonstruowane sg tak, ze rekawy sg przesuniete do
przodu i przyszyte wzdtuz bokéw. Te kostiumy, krepujac rece, bardzo dobrze , ustawity” catg postac
nie tylko w sensie ruchu. Wywotywaty one uczucie duzego dyskomfortu, a nawet klaustrofobii, co
jak mysle, miato duzy wptyw na samopoczucie i gre aktorek. DoSwiadczenie pracy w teatrze byto
bardzo cenne, poniewaz w koricu moje ubrania zaczety funkcjonowaé w ruchu i na zywym cztowie-
ku. Wydaje mi sie, ze ta realizacja najlepiej ujawnita moj sposéb myslenia o ubraniu jako ,mental-
nym kombinezonie”. Wedtug niektdrych stroj staje sie widzialng postacia tego, kim kazdy z nas jest
w swej istocie. Uwazam, ze na pewno co$ jest w tym stwierdzeniu. To, jak sie ubieramy wiele o nas
mowi, jest przejawem naszej ekspresji i kreatywnosci. Tak, jak wspomniatam wcze$niej, poprzez
forme ubrania méwie o cztowieku. Ubranie potraktowane w ten sposéb, moze by¢ rodzajem portre-
tu, lub znakomicie go dopetniac. W moich wczesnych portretach malarskich strgj lub jego elementy



wraz z motywami otaczajgcymi postac petnig niezwykle wazng funkcje dopetniajacg wizerunek.

Fotografie ubran na poczatku stanowity rodzaj dokumentacji. Nie lubitam pokazywac ubran w ru-
chu na modelkach, poniewaz trudno mi byto uzyska¢ od nich pozadang ekspresje. O wiele lepiegj
udawato sie to na zdjeciach. Wiekszosci z tych ubran nie mozna tez pokazywac na sztywnych ma-
nekinach, wtasnie ze wzgledu na ich konstrukcje, do ktdrej trzeba byto odpowiednio utozyc ciato.
Z czasem fotografia zaczeta petni¢ inng funkcje juz nie dokumentacyjng, lecz stata sie odrebnym
rodzajem wypowiedzi. Ubranie jest nadal istotnym elementem, ale coraz wieksze znaczenie za-
czety mie¢ gest, energia ptynaca z modela, emocje — do tych fotografii najczesciej pozuje sama.

L: Ubrania, ktdre tworzysz, sg bardzo silnie ,utozsamione” z Twoim ciatem...

M: Pierwsze , ubrania” powstaty z moich starych ptaszczy, ,wybebeszonych” i przenicowanych na
drugg strone. Zycie ptaszcza pod podszewka jest naprawde fascynujgce. Miatam takie swoje ulu-
bione, bardzo ,wychodzone” ubrania, ktérych nie bytam w stanie wyrzucic i stad sie wzieta ta idea.
Zaczeto sie wtasnie od starego ptaszcza. Potozytam ptaszcz na stole. Wiedziatam, ze chodzic juz
w nim nie bede, wyrzucic¢ jako$ nie moge, bo to prawie przyjaciel, a gromadzenie starych ubran
wydato mi sie ,niezdrowe”. Wzietam nozyczki zaczetam wycinac podszewke, z ktérej natychmiast
uszytam sukienke, a z wierzchu ptaszcza dwuczesciowe ubranie. Musze dodac, ze jest roznica po-
miedzy szyciem ze starych ubran, a szyciem z nowych tkanin. Stare ubranie po prostu mdwi. Ubra-
nia przeszywane ze starej odziezy krojg i szyjg sie wtasciwie same. W ogdle stare ubrania maja
w sobie co$ niezwyktego, co najlepiej wida¢ na wystawach historycznego ubioru. Kiedy$ ubrania
noszono dtuzej niz teraz i one nieprawdopodobnie przenikaty sie z wtascicielem. Kiedy oglada-
my stare ubrania, czujemy wrecz zywg obecnosc osoby, ktéra je nosita i jakis niewyczuwalny no-
sem zapach. Stare, znoszone ubrania bardzo pobudzajg mojg wyobraznie i wywotujg szereg pytan
o cztowieka, ktory je nosit i niemalze rysujg jego domniemany obraz. Wiele uszytych przeze mnie
ubran na pewno jest silnie ,utozsamionych” z moim ciatem i natadowanych mojg energia, dotyczy
to zwtaszcza tych przeszywanych z moich starych ubran, ale nie tylko. Ubran szyje niewiele, ale
nad kazdym spedzam duzo czasu. Wykorzystuje tkaniny projektowane przeze mnie i wtasnorecz-
nie haftowane, drukowane lub recznie dziane. Duze fragmenty wykanczam recznie. Pewne partie
ubran sg obszywane na moim ciele, wiec forma ich jest zdjeta ze mnie. Te ubrania s3 wtasnie takg
mojg osobistg formg ekspresji, moim ,,mentalnym kombinezonem”. By¢ moze mam potrzebe takiej
ekspresji dlatego, ze na co dzien ubieram sie tak, zeby znikna¢ i ubranie traktuje jako rodzaj kamu-
flazu.

L: Czy myslatas tez o tym, ze skoro ubrania byty dostownie .,z Twojej skory zdjete”, z Tobg zwigza-
ne, uszyte z Twoich starych ubran i na Twojg miare, to gdy potem kto$ inny je wktadat, przyjmujac
ksztatt Twojego ciata, to odczuwat to, co Ty, w sposoéb symboliczny wcielat sie w Ciebie?

M: Tak, wtasnie tak. Chodzito mi o to, zeby ten kto$ poczut sie jak w mojej skorze. Modelki, ktore
zaktadaty te ubrania musiaty sie do nich troche ,pouktadac”, zeby ich nie porozciggac i nie zde-
formowac. Musiaty wejs¢ w mojg forme dostownie, fizycznie, ale rdwniez symbolicznie — tak jak
wczesniej wspominatam ubrania te miaty oddawac i przenosi¢ czy tez wywotywac stany psychicz-
ne.

Chciatabym w tym miejscu odwotac do sytuacji, kiedy pozyczamy od kogos jego ubranie i naktada-
my je na siebie: wdwczas niejako ,zabieramy” tej osobie troche jej wygladu, symbolicznie ,wcho-
dzimy w jej skore”. Bardzo silnie przemawiajg do nas ubrania zmartych bliskich osob, ktére pozosta-
ja po nich w szafie. A gdy ktos$ wktada na siebie takie ubranie w gescie pozegnania czy tesknoty, to
towarzyszg temu niezwykle mocne doznania. Sama chyba nigdy nie miatabym ochoty tego zrobic.
Nigdy tez nie pozyczatam od nikogo ubran, ani nie pozyczam swoich. Jednak w swojej twaérczosci
czesto wykorzystuje ten ,rytuat” czujac, ze ma duzg moc.

L: W psychologii jest termin ,,opancerzenie”. My sami dla swojego ciata budujemy pancerz, zeby do
wnetrza nie dochodzity uczucia, z ktérymi radzenie sobie jest trudne, zebysmy bronili sie przed tym,



co mogtoby nas dotkngc¢ i zranic, a takze by chronic to, co w nas czute, bardzo osobiste, z czym nie
zawsze chcemy sie dzieli¢. | tak sie ,opancerzamy”: przez lata budujemy swoja ,forme” ciata, for-
me, w ktérej mozemy przetrwac. Jest to swego rodzaju ,zdeformowanie”, ale tez ,indywidualnos¢”,
nasz wyjatkowy ksztatt.

M: U ludzi bardzo interesuje mnie postawa ciata, rézne stezenia, deformacje, asymetrie. Wiekszos$¢
ludzi w kontaktach z drugim cztowiekiem ma maske na twarzy, niektérzy nawet szkolg sie w tym
jak trzymac¢ kamienng twarz albo nie zdradzi¢ sie gestykulacj3. Dobrego obserwatora nie da sie
jednak oszukac. W ciele tezejg z latami wszystkie emocje, cate nasze zycie, psychiczne bagaze...
Po prostu zastygajg i kazdy ma swojg specyficzng postawe, ruchy, ksztatty... Wszystko wchodzi
w kosci, w dtonie, w stopy, oczywiscie ujawnia sie na twarzy. Niewatpliwie jednak najbardziej udaje
sie nam kontrolowac twarz. Dlatego w swoich obrazach czesto rezygnuje z przedstawienia twarzy,
chociaz to wtasnie ona najbardziej kojarzy sie z portretem. Uwazam, ze w portrecie twarz moga
znakomicie zastgpic dtonie czy nawet nogi, ktére czesto zdradzajg to, co twarz stara sie ukryc.
Fragmenty ciata, wnetrznosci rdwniez mogg by¢ rodzajem portretu, o wiele bardziej intymnego niz
podobizna twarzy.

~Opancerzamy sie”, zeby przetrwac. W mojej tworczosci poswiecam wiele uwagi temu problemowi.
Nasze ciata sg bardzo delikatne, kruche i ciggle narazone na uszkodzenia — drobne lub smiertelne.
Musimy o nie dbac i troszczy¢ sie, otaczac opiekg, ochrania¢, ostaniac. Stad w moich obrazach duzo
oddzielnych dtoni wykonujacych opiekuncze , czute gesty, choc nie tylko -czasem przeciwnie, jest
to zty dotyk. Opancerzamy sie fizycznie i psychicznie. W moich obrazach to opancerzenie symbo-
lizujg formy wypuktych koszulek, w ktére ,zapakowane” sg postacie. Ten zabieg ma znaczenie nie
tylko symboliczne. W moim odczuciu to usztywnienie wywotuje rowniez silny tadunek emocjonal-
ny, ekspresje. Przy takim sposobie traktowania postaci, gdy ogélna forma jest ,zapieta” i powscia-
gliwa, kazdy najmniejszy gest: odchylenie dtoni czy nawet palca, kosmyka wtosdw, drobne ranki
i zadrapania srebra w tle, nabierajg szczeg6lnego znaczenia i budujg ekspresje obrazu. To zamknie-
cie w ciasnej, sztywnej formie ma rowniez pobudzi¢ do wspétodczuwania, poprzez wywotanie
uczucia dyskomfortu, przyduszenia, uwigzienia. Role ochronnej powtoki petnig tez ptatki szlaga-
luminium pokrywajgce podobrazie z zaprawy kredowej symbolizujgcej ciato, ktore czesto ,sgczy”
spod srebrnej warstwy. Natomiast w ubraniach opancerza forma sztywnego gorsetu, ktéry z jednej
strony wiezi, a z drugiej — ochrania.

L: Twoje ostatnie prace sg juz wtasciwe obiektami, to znaczy sg nadal malarstwem, ale kierujg sie
w strone przedmiotu, a tym samym wystawa staje sie instalacja. Jak to widzisz? Czy to jest wciaz
droga malarstwa? Kolejny jej etap? Czy moze juz wkroczenie w nowe medium?

M: Zawsze sercem obiektu czy instalacji jest obraz w czystej postaci, malowany klasyczng tech-
nikg olejng, na podobraziu z zaprawy kredowej. Czerpie ze starych receptur i nawigzuje do starych
technik, poniewaz sg bardzo inspirujgce i wydajg mi sie adekwatne do tego, co robie, a ponadto
stwarzajg ogromne mozliwosci dla samego malarstwa. Pomimo, ze czerpig ze starych technik ma-
larskich to zwtaszcza obrazy na podobraziu z zaprawy kredowej, nabraty charakteru zupetnie wspot-
czesnie wygladajacego obiektu. Jest to najbardziej widoczne wtasnie wtedy, gdy staja sie czescig
wiekszej catosci — wystawy, instalacji. Podtoze na desce umozliwito mi wyjscie w przestrzen oraz
nadanie dowolnych ksztattow podobraziu, ktére opracowuje reliefowo. Ostatnio powstajg obrazy
dwustronne. Mysle, ze doprowadzi mnie to do formy rzezbiarskiej na poziomie podobrazia. Nie sta-
wiam sobie zadnych ograniczen. Podgzam za obrazem. Jesli wprowadzam elementy towarzyszace
mu, to tylko po to, zeby zaistniat on w szczeg6lny sposob, na przyktad obraz zamkniety w szklanej
gablocie przypomina kawatek ciata i nabiera charakteru preparatu. Mozna tu jeszcze raz przywotac
forme relikwiarza. Czesto prezentuje obrazy wieszajac je na biatych tkaninach albo umieszczajac
w otworze wycietym w biatej tkaninie. Sterylnos¢ tkaniny wokot obrazu bardzo go ,podbija”, po-
teguje wrazenie migkkiej, cieptej, pulsujacej cielesnosci, o wydobycie ktorej mi chodzi. Tkanina
wprowadza czystos$¢, umieszczony na niej obraz nabiera ,wyjatkowego” znaczenia. Biatg tkaning
nawigzuje do bielizny koscielnej, ktdra, wraz z innymi elementami takimi, jak skrzypigce tawy, klau-



strofobiczne konfesjonaty, zapach kadzidta czy chtéd kosciota, silnie dziataja.

L: Pomyslatam tez o tym kosScielnym kontekscie w taki sposdb, ze tkanina, ktéra towarzyszyta
obrazom, wskazywata na odswietnos¢, podniostos¢ momentu, tak, ze obraz w nig ujety, symbo-
licznie umieszczony zostat w sferze sacrum. W przypadku Twoich obrazéw tkanina tez moze petnic
podobng funkcje: patrzac na nie obcujemy ze szczegélng rzeczywistoscig...

M: Tak, doktadnie takie wrazenie chce uzyskac. Bielizna, niewazne czy ottarzowa czy po prostu sto-
towa, petni okreslone funkcje i ma swojg symbolike, a przede wszystkim kojarzy sie z czystoscia,
z celebrowaniem czegos...

L: Chciatabym jeszcze powrdcic¢ do Twojej idei obrazu. Mysle, ze obraz jest w pewnym sensie cia-
tem, jego istota jest cielesna... Mam tez takie skojarzenie z pierwszymi obrazami tablicowymi,
ikonami na desce, ktore byty w ten sposéb malowane miedzy innymi po to, by nada¢ im osobowga
tozsamosc...

M: Na pewno co$ w tym jest. Obraz zawsze odczuwatam jako co$ bardzo zywego, wysytajacego
impulsy, zardwno w procesie malowania, jak i pdzniej. Rdwniez samo malarstwo widze jako proces
materializacji, po prostu to, co jest bardzo zywe w wyobrazni, materializuje sie w procesie malowa-
nia i jakby ,nabiera ciata”. Jest to troche jak powotywanie nowych bytéw. Wtasciwie nic, co maluje,
nie istnieje w swej postaci w realnym Swiecie, dotyczy to zardwno wczesniej malowanych portre-
tow ludzi, jak i ostatnich obrazow ciata. Sg to syntezy rzeczy zaobserwowanych, nie majgce swoich
odpowiednikéw w rzeczywistosci . Jak juz wczesniej méwitam, w moich obrazach podobrazie sym-
bolizuje ciato. Juz we wczesniejszych obrazach na ptétnie pojawiaty sie efekty takie, jak zdrapywa-
nie farby ,.do krwi” podobrazia. W wielu obrazach pojawia sie warstwa srebra, ktdére poprzez drobne
~zranienia” odkrywa warstwe sgczacego ,ciata obrazu”, imitowanego przez zaprawe kredowga pod
srebrem. Obserwujgc moje obrazy, poczawszy od wczesnych, az do obecnych, mozna zauwazy¢
ciggte zblizanie sie do cztowieka, to jest jakby najazd kamery: od planu najbardziej ogélnego, czyli
kadru obejmujacego cata postac i jej otoczenie, poprzez ujecia do pasa albo od pasa, fragmenty cia-
ta, wnetrznosci, az do zblizen i powiekszen powierzchni skory i jej otworéw. Wtasciwie zblizytam sie
maksymalnie do powierzchni skéry, a nawet jg przekroczytam, i zaglagdam do wnetrza ciata. Mam
wrazenie, ze teraz spotkatam sie w koncu z ,ciatem obrazu”, ktdre jest po prostu przeniesieniem
ciata ludzkiego, i zaczynam wnikac¢ w organiczng tkanke, bliskg bezksztattnej materii. Paradoksal-
nie, to maksymalne zblizenie i zwigzane z nim wniknigcie w szczegét, sprawito, ze wszystko stato
sie bardziej ogdlne i uniwersalne. Nie ma rozproszenia na wizerunek, na wyglad postaci. Zniknety
konkrety, jednostkowe przypadki ludzkie, a pojawito sie to, co najbardziej istotne — wrazenie orga-
nicznej obecnosci ...

Poza tym jesli chodzi o obrazy, to odniesienia do ciata mozna znalez¢ réwniez na innym, czysto
fizycznym poziomie. Obraz autentycznie zyje: oddycha, poci sie. Podtoze ptécienne, papier, deska,
zaprawa , reagujg na warunki zewnetrzne — kurczg sie i rozciggaja. Kolory zmieniajg sie, reaguja
na $wiatto, farby olejne w procesie schniecia, zmieniajg swojg objetos¢, a w obrazie nieprzerwanie
zachodzg procesy chemiczne. Obrazy starzejg sie i umierajg jak ludzie i jak ludzie majg swoich le-
karzy — czyli konserwatorow, ktorzy pracujg w warunkach prawie szpitalnych czy laboratoryjnych,
czesto korzystajg ze sprzetu medycznego, przeprowadzajg bardzo skomplikowane operacje na ciele
obrazu.

L: Ten ,szpitalny” kontekst ujawnitas na Twoich dwoch ostatnich wystawach: w Elblagu i Toruniu.
Chciatabym zapytac o ostatnie obrazy: wspomniatas, ze oczyscitas juz obraz ze wszystkich zbed-
nych elementow, ze teraz stat sie on samg esencjg malarstwa, esencjg Twojej idei malarstwa. Nie
wiem, czy to nie jest paradoks, ale wtasnie w wyniku tego procesu oczyszczania, dochodzenia do
istoty, obraz stat sie tez cielisty, cielesny, konkretny, namacalny, sensualny. Sam stat sie ciatem.

M: Ciato jest dla kazdego czyms bardzo waznym. Tak naprawde nie ma chyba ludzi, ktérzy nie byliby



skupieni na ciele, bo nawet jak odrzucajg ciato, to tez jest ono dla nich odniesieniem. Rzeczywi-
stos$¢ odbieramy z punktu widzenia ciata. Ja wtasnie dlatego uwazam, ze przez ciato mam naj-
wiekszg szanse dotrzec¢ do ogladajacego. Ja chce doprowadzi¢ do sytuacji, w ktdrej widz zacznie
odbierac obraz swoim ciatem na zasadzie wspétodczuwania. Nieraz przeciez jak patrzysz na cos, to
cie az boli, az czujesz to w ciele. Chce, zeby ogladajacy patrzac na moje obrazy odczut swoje ciato,
jego pulsujaca obecnosc, zadat sobie pytanie o jego kres i 0 jego sens. O zrddto zycia.

Z ostatnich obrazéw zupetnie zniknety figury ludzkie i mocniej zabrzmiato reliefowo opracowane
podobrazie wraz z symbolikg, ktdrg niesie. Obrazy wygladajg jak fragmenty ciata czy powierzchni
skory, nastapito przeniesienie organicznosci ciata na powierzchnie obrazu i dostownie utozsamienie
obrazu z ciatem.

L: Twoje obrazy, a te ostatnie bardzo bezposrednio, dostownie, sg z jednej strony bolesne, dotkliwe,
patrzac na nie mozemy odczuwac dyskomfort, bél, bo sg w nich otwory, rany, uszkodzenia, ale z dru-
giej strony jest w nich niezwykte piekno i weryzm, co$ fascynujacego i hipnotyzujacego.

M: Wtasciwie w catej swojej twadrczosci probuje przemienic to, co przyjete jest za odpychajgce w co$
takiego, co kaze na siebie patrze¢, a nawet sie tym zachwyci¢. Zmuszam samg siebie i innych do
patrzenia na to, od czego najchetniej odwracamy wzrok i czego nie akceptujemy. Mamy na przyktad
wttoczone do gtowy, ze co$ jest obrzydliwe i czesto jest to wtasnie zwigzane z ciatem, na przy-
ktad, ze wnetrznosci sg obrzydliwe. Wszystko to, czego sie boje, na przyktad zgnilizny ciata albo
pokaleczenia - prébuje pieknie przedstawi¢, tak ze nieraz sama nie moge od tego oderwac oczu.
Chce to odczarowac dla siebie i innych. Wnetrznosci i $luzéwki z moich obrazéw [$nig pertowo
i mienig sie kolorami teczy, sg prawie idealne jak cenne relikwie czy klejnoty. | przeciez nie jest to
piekno wymyslone czy dodane, ono faktycznie istnieje. Wystarczy zapomnie¢, ze wnetrznosci s
odrazajace, zeby zobaczyc¢ ich prawdziwg niepokojacg urode. W moich obrazach przyciagaja uwage
rowniez liczne szczegdty, o ile kto$ w ogédle przekroczy te granice, by ,wejsc¢” w tak maty obraz,
to jest przez niego ,wciggany”, ,wsysany”, musi sie zblizy¢ i pochyli¢. Wrazenie to poteguja liczne
jamy, otwory, ktére s3 takimi ,wejsciami w gtab”, ukazujgcymi to, co po drugiej stronie. Zeby zoba-
czyc¢ te drobiazgowo opracowane struktury, widz zmuszony jest do bliskiego kontaktu z obrazem,
a wzmagajaca sie haptycznosc, gtadkie, miekko uksztattowane powierzchnie, budzg che¢ dotyka-
nia obrazu. Ludzie czesto bronig sie przed bliskim kontaktem z drugim cztowiekiem zwtaszcza, gdy
jego powierzchownosc¢ nie jest atrakcyjna lub gdy jest chory. Moje ostatnie obrazy sg probg prze-
niesienia ciata ludzkiego i ustanowienia organicznej obecnosci. Proba ,odczarowania” mrocznych
zakamarkow cielesnosci, ktdre necg swojg perwersyjng urodg, kazg na siebie patrzec i oswajac sie
z rzeczywistoscig ciata.

L: Zastanawiam sie, na ile stosunek do ciata, jaki mamy teraz, zwigzany jest z naturalnym niepo-
kojem i obcoscig, szczegdlnie dotyczacymi tego, co jest wewnatrz ciata, pod skdrg, a na ile jest on
jest wynikiem wptywu kultury. Czy zawsze tak byto? Przeciez ciato jest z nami, ze jesteSmy w nim,
czy tez z nim, to zalezy od tego, w jaki sposéb identyfikujemy sie z naszg cielesnoscia... Dlaczego
musimy oswajac i represjonowac ciato?

M: Mysle, ze w duzej mierze jest to wytwar kultury i tego, ze jestesmy ,straszeni ciatem”...W mojej
tworczosc jest wiele namystu nad tym.
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