Skornosé
O tworczosci Magdaleny Moskwy

Ciato ma byc schronieniem dla ducha, jego naczyniem, podporg i ogniem, ma przechowywac pa-
miec i wypetniac nas doznaniami i uczuciami — byc¢ najdoskonalszym pozywieniem dla psychiki.
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Twarczos¢ Magdaleny Moskwy od swoich poczatkéw dotyka ciata.

Cielisty kolor jest tej tworczosci lejtmotywem — przenika obrazy, jest ich esencjg, nawet wowczas,
gdy pozostaje ukryty. Jego subtelng i dotkliwg aurg emanujg wszystkie jej prace. Cielisty kolor
— metonimia skary.

Skora... Otulajaca nasze ,ja" potprzepuszczalna granica, a takze — symbolicznie — powtoka obrazu,
malarska powierzchnia. To ona zdaje sie by¢ watkiem, tropem, fantazjg, wokot ktoérej rozwija sie
tworczos¢ Magdaleny Moskwy. To powtoka, ktora ujawnia. Ilustruje. Okrywa i ukrywa. Odkrywa.
Jest dotykana i dotykajaca. Dotkliwa.

Skora... Pancerz i membrana. Gorset i ostona. Schronienie. Koperta naszego ciata/zycia. Czujgca
putapka.

Deska pokryta zaprawg kredowa. Ptatkami srebra. Ponaktuwana otworami. Skora malarstwa. Obraz
— ciato.

Pancerz, gorset, ubranie, koszulka — uskérnia ciato po raz wtéry. Tezeje na ciele i ochrania je. Zycie
nadaje ksztattu ciatu. Skora je chwyta i pomieszcza w sobie. Odgradza od Swiata.

Lecz skorna wrazliwos$¢ to nie jest naskorkowos¢. To dogtebnosc, istotnos¢ — skdrnosc. Objawienie
i wcielenie. Ujawnienie wewnetrznosci.

Nie chodzi o skérng powierzchownos$¢, zardwno w zyciu, jak i w malarstwie. Najwazniejsze jest
to, jak ujawnia ona, jak poprzez nig ujawnia sie to, co przez nig skrywane. Jej, skdry, wrazliwosc
i receptywnos¢. To, jak zarysowuje ona nasze emocje, przezycia, naszg gteboka, czutg wewnetrz-
nosc. To wtasnie wnetrzu mamy sie przyjrze¢ dogtebnie poprzez sensybilne skorne receptory, jego
dotkngac czule oczami skory. Podobnie — przez powtoke obrazu mamy dotkna¢, zobaczy¢ i uwierzy¢
jego tetnigcej, wewnetrznej intencji.

Skora odnosi do zmystu dotyku. Do tego najpierwotniejszego, najbardziej fundamentalnego. To
w skdrze sg najwazniejsze nasze receptory — ciepta, bélu, dotyku wtasnie. Dotyku, z ktérym zwia-
zane sg pierwsze doznania i doswiadczenia. Skdrnego dotyku, ktory zarysowuje granice naszego
.Ja". | ktory jest takze rodzicem wszystkich pozostatych zmystow— oczu, uszu, nosa i ust. Wszyst-
kie pozostate reakcje sensoryczne sg tylko innymi sposobami dotykania.

Nasz kontakt ze Swiatem odbywa sie na granicy podmiotu. Na skérze wtasnie.

Wydaje sie, ze skornos¢ malarstwa Magdaleny Moskwy jest znakiem tego podwaojnego ucielesnie-
nia — ucielesnienia, ktoére odbywa sie poprzez proces malarski i jako temat; w symbolicznym po-
rzadku oznacza ciato, jego ksztatt, forme, psychiczno — duchowe sity.

Wydaje sie, ze w naszej kulturze skéra jest ,niedocenianym” organem i medium naszej cielesnosci.
A przeciez jej receptywnosc¢ taczy fizycznosé z duchowoscia. Skdra to nie tylko specjalizacja zmystu
dotyku, to takze domena pamieci. Skora wie i pamieta, przechowuje slady doznan, rejestry miejsc
i zapachow. Skéra to fizjologiczno — psychiczne zjawisko, szczegélna forma, emanacja cielesno-
$ci: porowata, chiazmatyczna, by nawigzac do idei Maurice'a Merleau — Ponty’ego, czujaca, nasz
najbardziej wstuchany w nas przekaznik i powiernik. Niektore systemy zwigzane z pielegnowaniem
cielesnej integralnosci, jak ajurweda czy metoda Feldenkreisa, wyrozniajg szes¢ zmystow, tym szo-
stym jest wtasnie skdra oraz miesnie i powiezi, ktére w sobie wtasciwy sposdb odbierajg wrazenia
z rzeczywistosci i zapisujg cielesng pamiec.

Wedtug francuskiego psychoanalityka Didiera Anzieu, autora koncepcji .ja- skéra” [Le Moi-peau],
nasza skérna powtoka jest metaforg psychicznego okrycia, ktére pod wzgledem fenomenologicz-
nym petni trzy funkcje: zawiera, ochrania, umozliwia komunikacje. Poprzez skére ujawnia sie nasze
.Ja", ale tez jest ona organem komunikacji, na ktérym odciska sie $wiat zewnetrzny. To naswietle-
nie relacji ,Swiat zewnetrzny — ja” wydaje sie by¢ waznym rysem koncepcji Anzieu. W tej ,skdrnej”



mysli mozna znalez¢ analogie ze sztuka Magdaleny Moskwy, ale nalezy tez podkresli¢c odmienne
roztozenie akcentow. W jej sztuce skora jest wyrazniej skorupg, pancerzem, materig/medium chro-
nigcym bardziej niz komunikujgcym. Ostong obejmujaca kruche wnetrze, fundujacg bezpieczen-
stwo i integralno$¢, introwertycznie kierujacg ku wnetrzu. Odpowiedzialng takze za procesy ste-
zenia i zastygania. Ten rodzaj sensualnej sztywnosci, twardosci znajduje odzwierciedlanie zaréwno
w ,gorsetach”, jak i w malarstwie — w kredowym podobraziu. Zranienia obrazu, ktdre tak czesto
pojawiaja sie w malarstwie Magdaleny Moskwy, mogg by¢ w tym kontekscie uymowane jako proby
przerwania integralnosci tej twardej powtoki, by wnikna¢ do wnetrza. Wydaje sie takze, ze poja-
wiajgce sie w ostatnich obrazach otwory oraz coraz wyrazniej zaznaczajacy sie proces cigzenia ku
fragmentaryzacji i obiektowosci obrazu, mogtoby wskazywac na swego rodzaju otwarcie, uchylenie
wnetrza, dziejace sie nie tylko w wymiarze fizycznym, na zaistnienie potencjalnosci obustronnej
wymiany miedzy tym, co wewnetrzne a zewnetrznym, na pielegnowanie wrazliwej przepuszczal-
nosci skornej powtoki malarskiej, pancerza malarskiego ciata.

Obrazy Magdaleny Moskwy - uroki i zaklecia. Magia cudownosci. Putapka. Niezwyktos¢.

Ciata — obrazy: szkatuty, relikwiarze.

Nasze ciato jest naszym centrum, w ktorym ogniskuje rzeczywistosc¢, miejscem wszystkich od-
niesien, percepcji, mysli, Swiadomosci, pamieci. Podobnie obraz jest malarskg koncentracjg energii
i uczug, jakie artystka sktada w obrazie. W swojej sztuce Magdalena Moskwa realizuje empatyczny
proces ku ufundowaniu szczegélnego bytu malarskiego - obrazu/ciata.

Pierwsze obrazy artystki byty ekspresyjnymi wizerunkami, Swiadectwami emocji, ktorych dozna-
wata, emanacjami standw psychicznych. Juz w jednym z pierwszych obrazéw z tego okresu, by¢
moze jednym z najwazniejszych, ,Jestem cielesno$¢ smutnej przygody”, zarysowata sie interesu-
jaca artystke tematyka — portret, ciato, cielesnosc i wcielenie. Potem coraz czesciej powstawa-
ty introwertyczne ,portrety”: wizerunki nieistniejgcych postaci, czasem przenikniete rysami twa-
rzy autorki, oddane bardzo drobiazgowo na bogatych ttach. Tajemnicze ,nomany” o bladych, na
wpot uspionych twarzach. Nieistniejgce, choc bolesnie obecne. Zastygte. Zamkniete w putapkach
swoich wewnetrznych standw, jakby w pewien bardzo realny sposéb nam niedostepne. By¢ moze
wtasnie dlatego to wrazenie tak wielu interpretatordw tworczosci Magdaleny Moskwy taczy je ze
Smiercig, ze Smiertelng aurg, ktorg, jak sugerujg, emanuja jej obrazy. Z czasem ujecia portretowe
zaczety ustepowac przedstawieniom ,fragmentarycznym”, obrazom czesci ciata: twarzy, dtoni, co-
raz bardziej odnoszac sie do relikwiarzy czy obrazéw wotywnych. Artystke inspiruje energia, wy-
jatkowa, wrecz magiczna moc, jakg wysytaja ,cudowne obrazy”, a takze relikwie i ikony — obrazy,
o ktdre otarta sie istota boska. Te malowidta, ktore ,nasaczyty sie” ponadludzka intensywnoscia
oraz energig wielu na nie patrzacych, wizerunki, ktére byty Swiadkami (i przyczynami) cudownych
uleczen, transformacji, nawrécen. Byty to takze obrazy, ktdrych sita nie zawsze wigzata sie z ich
poziomem artystycznym, wartoscig estetyczng czy naturalizmem przedstawienia, ale zawsze ema-
nujace szczegblng prawdziwoscig i obecnoscia.

Dla Magdaleny Moskwy bardzo wazna jest technika malarska — ona ma stuzy¢ oddaniu jak naj-
prawdziwiej tego, co zywe. Jest tez Swiadectwem intensywnej relacji autorki z powstajacym ob-
razem. W tym dazeniu do prawdziwosci nie chodzi jednak o weryzm w znaczeniu oddania cech
podobienstwa (o czym wyraznie mowig ,nomany” nieodzwierciedlajgce realnych postaci); chodzi
o prawde zycia, zyciowej energii, 0 prawde ciata. Ponadto cielesno$¢ obrazéw Magdaleny Moskwy
jest swego rodzaju ,kanatem komunikacyjnym”, zaczepieniem, dzieki ktoremu mozliwe jest na-
wigzanie kontaktu z odbiorcg, odwotanie sie do jego dotkliwej cielesnej tkanki, nawigzanie nici
czutej empatii. Te obrazy nie mowig do naszej wiedzy i intelektu. One nawigzujg porozumienie na
poziomie ciata, to przez nasze cielesne medium docierajg do nas. To komunikowanie odbywa sie
zazwyczaj dosy¢ gwattownie — cielesno$¢ w obrazach Magdaleny Moskwy najczesciej nie nale-
zy do tych zwigzanych z sensualng przyjemnoscia: ona dotyka, rani, porusza. Jest jak dziatanie
stygmatycznych ran, nacie¢, krwawigcych serc w obrazach religijnych, odzwierciedlajgcych gteboki
kontakt z boskg rzeczywistoscig, by nawigzac¢ podobny rodzaj intensywnej relacji z ogladajacym.
Wypracowanie iluzjonistycznej techniki malarskiej doprowadzito artystke do stworzenia niemalze



namacalnie iluzyjnego wizerunku. Zresztg, jak sama madwi, dazy do tego, by poprzez reakcje cie-
lesne, identyfikacje i empatie, nawigzac kontakt z widzem na gtebszym poziomie. Temu komuni-
kacyjnemu procesowi towarzyszy takze swoista malarska retoryka, wykorzystujgca zaczerpniete
z literatury Srodki stylistyczne wzmacniajgce site przekazu. S3 to przede wszystkim synekdochy,
zastepujace catosc czescia: zamiast przedstawiac catego cztowieka, Magdalena Moskwa pokazuje
jego cielesng czesc, najczesciej dton. Stosuje takze metonimie, plastyczne ,zamienniki”, mowi o cie-
lesnosci uzywajac motywu skory. Podobnie rzecz sie ma z tak czesto stosowanym przez artystke
zabiegiem fragmentaryzacji, ktéry przenosi logike i jej najistotniejszy czynnik — przyczynowo$é
— z abstrakcyjnej sfery zewnetrznego rozproszenia w ramy konkretu. Fragment koncentruje, nasy-
ca, skupia energie na wyodrebnionej czesci, na malarskim skrocie.

Rownolegle z obrazami powstajg ubrania i ,gorsety”. ,Cielesne” formy szyte przez artystke z jej
dawnych ubran. Czesto sg one trudne do zatozenia, jakby stezate, unieruchomione w okreslonej
pozycji ciata. By je wtozyc, trzeba przyjac konkretng, najczesciej niewygodna, pozycje. Magdalena
Moskwa mdwi o nich ,mentalne kombinezony” postugujac sie okresleniem Matgorzaty Butterwick.
S3 one niczym odlewy, skorupy zamykajgce w swoich ksztattach zastygte w cielesnej powtoce
psychiczne i emocjonalne stany. Zatozy¢ takie ubranie, to ,poczuc sie jak w skdrze innego cztowie-
ka”, wchtonac skorg jego cielesny ksztatt. Gorsety natomiast sg bardziej obiektami, preparatami,
sg niczym rzezbiarskie formy odlewdw, wylinki jaszczurek, puste kokony cielesnych przeobrazen.
W przypadku sztuki Magdaleny Moskwy mozemy méwic¢ o szczegélnym procesie uciele$niania, od-
bywajgcym sie réznymi drogami, o cielesnosci jako o procesie twdrczym. Przede wszystkim ujawnia
sie on bezposrednio: w sposob, w jaki ciato odzwierciedla sie w obrazie, jak nabiera ,ciata” poprzez
ciato obrazu. Uciele$nienie odbywa sie takze na innym poziomie — w przestrzeni relacji miedzy
artystkg a obrazem. Obraz staje sie dla niej zywym, ciatem: ,obraz jest czyms$ zywym” — powtarza
czesto i poréwnuje proces pracy z obrazem do kontaktu z zywym ciatem, z zyjacym organizmem.
Jej najnowsze obrazy wydajg sie by¢ cielesne na jak najbardziej elementarnym poziomie — wydajg
sie by¢ fragmentami ciata, tkankami skary, preparatami, cho¢ wykonanymi malarskimi srodkami.
Te hipnotyzujace koncentryczne kompozycje, rany, otwory ,wciggajace” nas do swego srodka, wy-
muszaj3, by na nie patrze¢, by za nimi podazaé. Skaleczenia na powierzchni obrazu nieodparcie
kojarzace sie z ranami w scenach meczenstwa, bgdz ze stygmatami przedstawianymi w malarstwie
religijnym, wskazujac na szczeg6lny rodzaj intensywnego kontaktu, ktory realizuje sie za pomo-
cg wizerunku. Mozna zauwazy¢, ze artystka od samego poczatku przeprowadza w swojej sztuce
szczegolny proces zblizania sie do ciata, coraz blizej i intensywniej koncentruje sie na nim, wyostrza
szczegoty. Obecny etap, to ,wielkie zblizenie” wydaje sie by¢ podsumowaniem lub waznym etapem
na tej malarskiej drodze, swego rodzaju preparacjg, abstrakcja, zageszczeniem, esencja.
Odniesienia do sztuki dawnej s niezwykle istotne w tworczosci Magdaleny Moskwy, sa jej zrodtem
i inspiracjg. Nie oznacza to jednak, ze jej malarstwo jest zwrocone ku temu, co byto. Wrecz prze-
ciwnie — jest bardzo wspoétczesne. Zwrocenie sie ku przesztosci, ku malarskiej technice z przeszto-
$ci jest wskazaniem na wartosc¢ i site oddziatywania dawnej sztuki, lecz znaczenia, a w przypadku
ostatnich prac takze forma, ktére za pomoca tej techniki powstaja, sa na wskro$ wspétczesne.
Artystka odwotuje sie w swojej malarskiej refleksji do genezy i idei obrazu tablicowego, wizerun-
ku pierwotnie majgcego przeznaczenie kultowe. Obrazu, ktory byt przede wszystkim wizerunkiem
osobowym, imago i w zwigzku z tym, jak osoba byt traktowany, wiodgc zycie quasi osobowe: beda-
cy transportowanym, ochranianym tkaning, zastanianym i odstanianym, noszonym w procesjach.
Byt nie tylko znakiem obecnosci Marii, Chrystusa czy Swietego, lecz ujmowany byt jako wcielenie,
jako prawdziwe zycie. Drugim waznym zrodtem sztuki Magdaleny Moskwy s3 obrazy wotywne,
relikwiarze, ikony oraz ,cudowne obrazy”, wizerunki o niezwyktej mocy oddziatywania, emanujgce
nieziemskg energig. Istotnym kontekstem bytyby tu szczegélne przedmioty kultu: relikwie kon-
taktowe i obrazy ,niestworzone ludzka reky”, ktore powstawaty przez bezposrednie odbicie, po-
przez bezposredni kontakt z ciatem Chrystusa, Marii, Swietego oraz pierwsze ikony — kontaktowe
— ktorych moc zwigzana byta z prawdziwym odciskiem ciata Swietego. Podobnie obrazy Magdaleny
Moskwy czerpig swojg moc z energii i intencji zawartej w obrazie, z zageszczenia emocji towarzy-
szacych jego powstawaniu, z bliskiej relacji, wiezi, ktéra powstaje w procesie tworczym. S3 tez,



szczegolnie te ostatnie obrazy, iluzyjnymi ,odciskami ciata”, malarskimi ,cielesnymi relikwiami”.
Artystka czesto powtarza pewne motywy swoich obrazéw czy tez maluje nieznacznie je zmienia-
jac. Nie jest to jednak estetyczna repetycja, ten gest wskazuje na istotnos¢ wybranego motywu,
ale takze bliski jest praktyce znanej z malarstwa ikonowego. Wedtug tradyc;ji ikony prawdziwosc
i cudownos¢ wizerunku sktaniata do jego powtarzalnosci i odwotywata sie do malarskiego archety-
pu, wymagajacego, predestynujgcego do kolejnego ujawniania, do wykonywania obrazowych cu-
downych kopii.

Magdalena Moskwa odwotuje sie do pierwotnej magii obrazéw, energii, jaka emanowaty, do ich kul-
towego przeznaczenia i zycia. Nawigzuje do religijnych wizerunkéw, ktorych ideg nie byto jedynie
oddanie podobienstwa wygladu czy cieszenie oka, lecz ich moc i sita, z jakg oddziatujg. Przywotuje
cudownos¢ obrazow, ktore ptakaty, krwawity, wywotywaty w odbiorcach silne emocje. Jej obrazy
sg niczym zaklecia: rzucajg uroki, hipnotyzuja, ,wciggaja do $rodka”. Ich sitg nie jest ich wielkosc,
zwykle majg bowiem niewielkie rozmiary, lecz niemal cielesna intensywnosé, z jakg komunikujg sie
z naszymi ciatami. Otwory, zranienia, otwarcia powtoki malarskiej, ktére pojawiajg sie w obrazach
artystki coraz czesciej, ich dotkliwg, cielesnie odczuwang ,agresje”, nalezy uznaé¢ nie tylko jako
znaki ekspresyjnego wzmocnienia, ale, ujmujac je w perspektywie oddziatywania dawnej sztuki
religijnej, jako symbolicznie ujawnienie szczegdlnego rodzaju obecnosci. Otworzenie, przerwanie
malarskiej powierzchni nie jest bynajmniej znakiem nieobecnosci, braku czy niekompletnosci, bo-
wiem wokot tych gestéw koncentruje sie energia obrazu. Cielesna dotkliwo$¢ obrazéw Magdaleny
Moskwy jest by¢ moze proba ,przebicia sie” do ogladajacego i odczuwajacego widza, desperackim,
by¢ moze, aktem dazenia do nawigzania kontaktu.

W sztuce Magdaleny Moskwy zaznacza sie niemal namacalny zwigzek zmystu dotyku i wzroku,
fundamentalne, pierwotne potacznie skdrnej materii z widzeniem. Wydaje sie, ze te dwa najwaz-
niejsze zmysty wspétpracujg ze sobg w przestrzeni tej sztuki, a dzieki tej sensorycznej symbiozie
umozliwiajg jej gtebokie doswiadczanie. Jej obrazy widzimy i dotykamy ich. By¢ moze coraz wy-
razniej zaznaczajaca sie przestrzennosc i rzezbiarskosc jej malarstwa, a takze jego skorny temat
— jak najbardziej prawdziwe oddanie powierzchni skdry, pétprzezroczystosci, ukrwienia — jest od-
zwierciedleniem coraz wyrazniejszego dazenia ku cielesnemu, bo angazujagcemu wiele zmystdow,
kontaktowi z obrazem. Iluzyjna, idealna powierzchnia malarska, a takze jej wypuktosci i przestrzen-
nosci, niezwykle haptyczne i namacalne, fundujace ich niemal rzezbiarskg egzystencje, odwotuja
sie przede wszystkim do zmystu. Patrzymy dotykajgc. Intensywniej, prawdziwiej. Wzrok potrzebuje
wsparcia dotyku, dotyk karmi oko. Obrazy Magdaleny Moskwy s3 do ogladania i dotykania; odwo-
tuja sie do naszej cielesnosci, integrujg nas w cielesnym doswiadczeniu sztuki.

W tej perspektywie jeszcze wyrazniej jawi sie nam refleksja o obrazie jako uciele$nieniu. Ono reali-
zuje sie w petnym, angazujgcym i intensywnym przezyciu obrazu.

Czego uczy nas filozofia skéry?

Przenikania, kontynuacji, powiazania, dotykania i bycia dotykana.

Nie moge uciec od mysli, ze formalna przemiana sztuki Magdaleny Moskwy: do figuratywnych por-
tretow do niemal abstrakcyjnych ,zblizen” skéry, jest takze znakiem wewnetrznej transformaciji.
Jest niczym gtosny szept dopominajacy sie o kontakt, o relacje, o nawigzywanie wiezi. Jest zblize-
niem i otwarciem. Skdrnoscia.

Bo o czym mowig te ponaktuwane otworami obrazy?

Otwory — to wejrzenia do $rodka, ciekawskie i gwattowne zagladanie. Lecz jest to takze otwieranie
sie, przebijanie pancerza, choc nie przebiega ono bez bdlu. By¢ moze jest znakiem otwierania sie na
... dotyk, na te cudowng i czuta, bo opartg o obustronng wymiane, funkcje skory.

Dotykac, nie tylko — ranic.
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