Wypluta ja

Laodzka artystka Magdalena Moskwa pokazuje swoja kobiecosc
w sposob negalywowy. Emocje wyraza za pomoca portretu, bedacego
najczesciej synteza jej rysow i twarzy innej osoby.

Te dziwne autoportrety utrzymane sa prawie zawsze w lej samej
konwencji — widziane na wprost, przewaznie do polowy postaci. Twarze
{czyli rowniez twarz autorki) sa celowo oszpecone. To samo mozna powie-
dzie¢ o sylwetce — zastygtej w dziwnym przykurczu. Trudno dociekac przy-
czyny tych dramatycznych przedstawien, bo teren, po klérym porusza sie
artystka, jest tak intymny, Ze jakakolwiek ingerencija lub ocena wydaja sie
byc nietaklem, a kazde slowo moze okazac sie wscibska obserwacia.

Wiasciwie trudno okreslic ple¢ postaci prezentowanych przez ar-
tystke. Stroj sugeruje, ze mamy do czynienia z kobieta, ale w samych
wizerunkach jest rowniez cos meskiego. Te swoislg maskulinizacje rysow
lwarzy w auloporlretach Magdy Moskwy wytlumaczyG mozna wiasnie za-
biegiem ,synlelyzacji” — polaczenia ze soba kilku postaci. Whpisujac sie
w Iradycje portretu psychologicznego, autorka  wypluwa” z siebie bal
i cierpienie, zadajac gwalt tradycyjnie pojmowanej kobiecosci i jej atrybu-
lowi powierzchownej alrakcyjnosci. Magda Moskwa podejmuje probe
przetamania  kanonow piekna”, jednoczesnie obnazajac nasze do nich
przywigzanie — ten, klo ich nie spelnia, jest w powszechnym mniemaniu
nie tylko ,brzydki’, ale rowniez odrazajacy. Jego odrebnosc budzi lek
i wrogosc. Zatem posrednio malarstwo Moskwy mowi o przetamywaniu
schematow myslowych i estetycznych. Jest pytaniem o wzglednoscé. Artysl-
ka zdaje sie pytac: Dlaczego te twarze was przerazaja? Dlaczego nie
widzicie w nich radosci i piekna? A przede wszystkim — czy kobieta musi
byc urodziwa” tylko w jeden, z gory ustalony sposob? To patrzacy oce-
nia i klasyfikuje i to on sam musi poradzic sobie z napotykang odrebnoscia.

Artystka zwraca wiec uwage widza przy uzyciu bardzo szczegolnych
srodkow, ale przeciez nie sposob przejsé obok tych plocien obojetnie.
Obrazy Moskwy wabia réwniez subtelna dekoracyjnoscia tla, stanowiaca
niejako odciazenie i kontrast porlretu. Kobiecosé obrazéw Magdy kryje sie
zatem w zwiewnych  haftowanych™ w kwiaty tkaninach i starannie, niczym
na sesje zdjeciowa, dobranym stroju postaci. Przywiazanie do detali wyni-
ka z zainteresowan i wyksztalcenia artystki, ktora studiowata druk na tkani-
nie w todzkiej PWSSP. Autorka kreuje wiec w obrazie zarowno siebie, jak
tez siebie i swoje rzeczywisle otoczenie (mieszkanie utrzymane w klimacie
Jwystroju” obrazow), zacierajac granice pomigdzy sztuka a zyciem.

Ornament i ustawienie malowanej frontalnie figury w niby-niszy na-
daja obrazom Moskwy charakler malowidla sakralnego, w kiorym piekne,
wyidealizowane rysy zoslaja zastapione (niczym na negatywie) brzydotg
trupio bladej twarzy. Hipnolyzujaca spojrzeniem poslac nasuwa skojarze-
nia ze ,Swielq”, odartg wszak z boskosci — ludzka i cielesna. Posrod funk-
cionujgcych jako zapis-pamicinik wewnelrznych przezyc, portretow poja-
wiaja sie, weigz bardzo osobiste, obrazy narracyjne, ktorych nastroj i tresc
(szpital, $mierc) bliskie sa twarczosci Fridy Kahlo. Tu rowniez ciato jesl
podmiolem, a nie przedmiotem, koslawe i fizjologiczne” nie daje sobie
rady z rzeczywistoscia.

Postawa Magdy Moskwy nie wynika jednalk, jak sie zdaje, z checi
zaszokowania i epalowania ows ,0sobnoscia”. Obrana strategia jest byc
moze pozorma i wynika przede wszystkim z naturalnej potrzeby nawiaza-
nia wilasnie takiego dialogu z widzem.
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